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Resumen:

En la costa central peruana se encuentra uno de los sitios arqueolégicos mas connotados del
mundo andino, el Santuario Arqueoldgico de Pachacamac que se caracteriza por su gran
importancia ritual y politica. Las construcciones de este sitio son hechas principalmente con
barro, usado en diferentes modalidades (adobe, adobitos, tapias). Dentro de estas
construcciones, el Templo Pintado se caracteriza por ser el Unico edificio con pintura mural
policroma, lo cual ha conllevado a realizar un trabajo especialmente dirigido a su conservacion.
En la presente ponencia se abordaran los resultados de las intervenciones realizadas durante
las temporadas de trabajos de conservacién e investigacién de los tres Ultimos afios en el
Templo Pintado de Pachacamac. Se presentaran los resultados de los registros de las pinturas
murales, asi como la evaluacién de los problemas que han venido afectando la conservacion
de estas y de las estructuras del edificio mencionado, se expondran los criterios y técnicas
empleadas para la conservacion, utilizando los recursos disponibles, bajo los criterios de la
minima intervencion y reversibilidad.

1.- INTRODUCCION

El Santuario Arqueoldgico de Pachacamac representdé uno de los mas importantes
santuarios y centros de peregrinacion del mundo andino en la costa central del Peru, y
hasta hoy mantiene su vigencia como centro ceremonial de relevancia. Durante mas
de mil doscientos afios fue visitado por multitud de peregrinos para adorar a uno de los
dioses méas poderosos, Pachacamac, nombre quechua que significaria “creador de la
tierra” (Holguin1952:113). Este temido dios estuvo representado en un idolo que se
consagré en oraculo y centro de la region costefia, acceder a él era solo posible luego
de un ritual que podia durar meses.

El Santuario de Pachacamac se encuentra ubicado a 31.5 Km. de Lima, en la margen
derecha del rio Lurin, muy préximo al mar. Con una extension de 465 hectéreas
constituye el complejo arqueoldgico mas grande e importante de la ciudad de Lima. La
zona monumental estd conformada por importantes edificios arqueolégicos de
diferentes culturas: Lima (200 - 600 d.C.), Ychma (1100 -1475 d.C.) e Inca (1475 -1533
d.C), culturas que ocuparon y acrecentaron en algin momento sus instalaciones. Entre
estos edificaciones destacan: las piramides con rampa, el palacio de Taurichumpi, el
Templo Viejo, el Templo del Sol, el Acllawasi o Casa de las escogidas y el Templo de
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Pachacamac o Templo Pintado; todos ellos, insertos en una trama urbana de valor
excepcional, ofrecen un testimonio invalorable de la evolucién de la organizacion
urbana de las diferentes sociedades que lo ocuparon.

Dentro del Santuario, el Templo Pintado es uno de los edificios mas embleméticos, por
su cardcter simbdlico, ya que se sefiala como el lugar que habria albergado al idolo
de Pachacamac, el cual habria sido adorado y visitado por peregrinos provenientes de
lejanos lugares durante un periodo aproximado de 1000 afios. El Templo Pintado,
también es importante por constituir uno de los primeros escenarios del encuentro
histérico de los conquistadores espafioles y las poblaciones andinas de la costa
central y, por ultimo, cobra especial relevancia dentro del santuario, al ser la Unica
construccion que muestra pintura mural policroma con disefios. Lamentablemente
pese a su gran importancia, desde que el templo fue expuesto en el afio 1938 por
Alberto Giesecke, no se han realizado trabajos de conservaciéon ni de restauracion,
produciéndose la pérdida de gran cantidad de informacién arqueolégica, sobre todo de
los disefios que estuvieron representados en la pintura mural de este templo.(Fig.1 y
2)

‘ Fig. 1- Vista general del Templo Pintado
(créditos: Rommel Angeles, 2010)

-

Fig. 2 - Detalle debdise‘ﬁos de la pintura mural en el Frontis Norte, paréialmente perdidos
(créditos: Paul Hanna, 1940)

3.- SITUACION ENCONTRADA

El Templo Pintado es un edificio de planta rectangular y forma escalonada, se
encuentra orientado hacia el noreste, presenta una longitud de 120 m, un ancho de
65m y la arquitectura visible tiene una altura de 7 m. La mayor concentracion de
pintura mural se encuentra en su frontis norte, area que habria estado expuesta a la
vista de los peregrinos que hacian su ingreso al Santuario de Pachacamac. Durante la
ocupacion del Templo Pintado, las pinturas habrian sido constantemente cuidadas
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porque las capas de repintado son evidentes; una vez abandonado, se cubrié con el
paso de los afios, las pinturas se habrian protegido en cierto modo de la exposicion a
las condiciones climaticas, altamente dafiinas para la conservacion. Lamentablemente,
una vez descombrado en el afio 1938, las pinturas murales y las estructuras se
habrian expuesto al constante deterioro climatico y antrépico. Dentro de los
principales dafios ocasionados, se tiene la pérdida de la pintura mural y la
consecuente pérdida de los disefios que se encontraban representados; las
estructuras de adobes también han sido fuertemente dafiadas por los vientos marinos,
la alta humedad y el cambio de temperatura, originando la pérdida, colapso y
degradacion de la estructura, sus pinturas y enlucidos.

Los dltimos movimientos sismicos también han ocasionado desplazamientos y
colapsos; ya que al estar el edificio compuesto por bloques de muros que actdan de
forma independiente ante la fuerza de los movimientos sismicos, estos se desplazan
de manera independiente. En el afio 2008 las pinturas del Templo Pintado se
encontraban en proceso de resquebrajamiento y desprendimiento, las capas pictéricas
se habian impregnado de polvo, presentaban veladuras de barro en la superficie,
agrietamientos, acumulacién de arena fina entre las capas de pintura y los espacios
dejados por la erosion y muchos fragmentos de capas pictéricas y enlucido se habian
desprendido completamente y pulverizado al pie de los paramentos de los muros, la
situacion requeria tomar medidas urgentes ante la inminente pérdida de pintura mural
y afectaciones a la estructura en general.

4.- TRABAJOS REALIZADOS

En vista de lo urgente de la situacion se realizaron tareas orientadas a mejorar e
incrementar el registro y la conservaciéon del Templo Pintado, ambas labores se
desarrollaron de manera paralela. La finalidad fue registrar el estado de las
estructuras y pinturas asi como estudiar las caracteristicas de la pintura mural y los
disefios representados en ellas; de forma paralela se planificé la conservacién y el
estudio de las pinturas murales. A continuacion presentamos un breve resumen de las
labores realizadas a la fecha:

4.1.- Levantamiento planimetrico y topografico:

Como primera tarea y para un mejor manejo del registro de las actividades a
desarrollar, se realizé el levantamiento topografico y planimétrico del Templo Pintado,
previa recopilacion de planos hechos anteriormente por diferentes investigadores
(Uhle 1896, Paredes 1983, Shimada 2005); en el nuevo plano se homogeniza, corrige,
detalla y amplia la informacién. Este plano nos permitié:

- Sectorizar las areas arquitecténicas de tal manera que permitan una mejor
comprension y registro; se han definido los siguientes sectores: Frontis Norte
(sector 1, 2, 3,y 4), Frontis Este, Plaza A, Plaza B, Acceso Principal.

- Indicar graficamente las afectaciones de cada area del edificio mediante
leyendas.

- Indicar graficamente las acciones realizadas en cada una de las éareas y
sectores, lo que permitird el control y monitoreo de las intervenciones
realizadas, las cuales se complementan con fichas de registro.

- Por dltimo, este plano aporta informacion a los estudios arquitecténicos vy
estructurales del Templo Pintado, y servira para la planificacion e instalacién de
las estructuras que cubrirdn y protegeran al edificio.

4.2- Registro de los disefios de las pinturas murales:

Las pinturas murales del Templo Pintado han sido anteriormente registradas por
diferentes investigadores, (Uhle 1903, Muelle 1939, Springuett 1939, Bonavia 1974).
Muchos de estos registros muestran disefios que se han perdido completamente.
Estos nos han sido Utiles para la comparacion y el mejoramiento del registro.

3



Con la finalidad de recuperar los disefios representados en las pinturas murales se ha
dibujado a escala todos los paramentos del Frontis Norte, logrando rescatar escenas
complejas con disefios como el que se registré en el Sector 2 escalon 2 del Frontis
Norte, consideramos que esta area es una de las mas representativas, porque
concentra hasta 6 disefios en un area de 1.6 x 4 m. (Fig. 3)

Fig N°3: Propuesta de secuencia estratigréfica para Escalén 2 (Sector 2), &rea con mayor
concentracién de disefios (créditos: G. Pacheco, 2009)

Paralelamente se han realizado labores de conservacion de emergencia para poder
optimizar el registro gréfico de las pinturas; éste se complementa con un registro
fotogréfico a detalle para lo cual se cuadriculé cada metro de todo el frontis, para la
toma de fotografias detalladas que luego serian empalmadas en un mosaico de
manera digital. En el ejemplo anteriormente presentado, diferentes tipos de disefios
son dispuestos en una seccidn del escalén, apareciendo en un solo plano hombres,
peces y plantas de maiz. Por la importancia simbdlica que representan y por su valor
dentro del monumento, es necesario realizar un registro exacto de los disefios y de su
estratigrafia ya que, como se ha mencionado anteriormente, estas pinturas con
disefios han sido sucesivamente renovadas y repintadas. Por ello es necesario,
separar los disefios de cada capa, teniendo en consideracion que la superposicion
reiterada de las capas de pintura llegan a ser por lo general hasta 8, a esto se le debe
sumar el alto grado de deterioro de las capas de pinturas murales.

4.3.- Analisis estratigrafico de las capas pictoéricas:

La reconstruccion estratigrafica de las capas pictéricas permiti6 tener un mejor
entendimiento del proceso de pintado de los murales del Templo Pintado. Por un lado
sabemos que los pintores prehispanicos también lidiaron con las inclemencias
ambientales, ya que se han identificado varias capas de repintados, probablemente
como parte de los trabajos de mantenimiento, ademas se ha podido ver que estos
repintados presentan 3 momentos en los que los colores y disefios cambiaron:

- Primer momento: Inicialmente se observa que los escalones son todos pintados, de
color rojo granate (Cod. Munsell 10R5/3), con disefios de forma humana, de color
anaranjado amarillento (Co6d. Munsell 5Y/R). Estos disefios se caracterizan por
presentar una especie de escudo y lanzas, se encuentran en posicion de marcha en
direccion al este. Las pinturas de este primer momento son de la misma coloracién
que las registradas en las canteras ubicadas al interior del santuario, por lo que se
asume que probablemente provengan de este lugar.

- Segundo_momento: Se cubren las capas con un enlucido de barro, vy se aplican
bandas alternadas de colores rojo bermellén (Céd. Munsell 7.5R 6/4) y amarillo
colonial pélido (Cod. Munsell 5Y 8/7); sobre estas bandas se dispondran nuevos




disefios en forms de peces, aves, plantas y figuras humanas. Los disefios esta vez son
delineados con carbén quedando un color azul grafito oscuro.

- Tercer momento: Registra una nueva serie de repintados de colores rojo bermellon y
amarillo colonial palido, ademas se registra la incorporacién de nuevos disefios que
acompafan los disefios anteriores. En este momento, no parece cambiar el formato
del disefio decorativo original, sélo se le agregan algunos disefios. Lamentablemente
por el estado de conservacion no es posible determinar la totalidad de los disefios que
componian los murales.

En términos generales, se puede sefialar que los momentos registrados se evidencian
en los restos de todos los escalones del frontis Norte, y si bien aun no es posible
determinar un patron de disefio para cada momento, si es posible definir los cambios
de disefos y colores entre un momento y otro.

Teniendo en cuenta que el mural es un soporte cuya intencion es la de trasmitir un
mensaje, se puede plantear de manera preliminar que los mensajes representados en
los murales fueron diferentes en cada uno de los momentos. Para ampliar las
posibilidades de interpretacion de los disefios, es necesario contrastar los murales con
los disefios en otros soportes (textiles, ceramios, etc.), afinar la cronologia y asociarlos
culturalmente a posibles cambios sociales.

4.4.- Analisis de las condiciones meteoroldgicas:

Uno de los principales problemas que presenta el Templo Pintado es su ubicacién en
un medio altamente agresivo para su conservacion ya que, se encuentra a menos de
tres kilometros de la linea maritima, lo que ocasiona que los vientos provenientes del
nororiente impacten las estructuras e impregnen constantemente con sales marinas
gue afectan la estructura fisica de la arcilla, causando inestabilidad y la consecuente
desintegracion de los adobes y enlucidos. A esto se suma la velocidad con la que se
desplazan estos vientos, ocasionando un constante impacto mecéanico sobre las
pinturas. Otro de los factores que generan su constante degradacion, es la latitud del
sitio, en un desierto subtropical con altos indices de humedad, sobre todo en invierno,
contrastante con las altas temperaturas registradas en los dias de verano. Debido a
estos factores es necesario tener un conocimiento de las caracteristicas de cada uno,
y darles una interpretacién en conjunto.

Preliminarmente, durante nuestra temporada de trabajo (2009-2011), se ha podido
observar que las afecciones son producidas principalmente por los siguientes factores:
- Vientos: Provienen de diferentes direcciones, los mas dafiinos son los procedentes
del nororiente ya que inciden directamente sobre la edificacién y, como se menciond,
traen sales marinas, la velocidad promedio de los vientos es de 18 km/h y su velocidad
méxima alcanza los 30 km/h.

- Alta Humedad: Los niveles de humedad en el sitio son constantes y de altos
porcentajes, variando de 65% de humedad relativa, durante los meses mas calurosos
(enero y febrero) a 100% durante los meses mas frios (agosto y julio). La humedad es
absorbida por la capa pictérica, haciendo que ésta expanda su estructura y, con el
cambio de temperatura, se contraiga nuevamente haciendo que paulatinamente se
vaya deteriorando por el esfuerzo fisico.

-Radiacion solar: afecta la coloracion de la pintura mural; los niveles de radiacion
mas altos se dan principalmente durante el dia en los meses de verano (diciembre —
marzo).

- Temperatura: El promedio de temperatura minima es de 12°C, durante el mes de
agosto, y el promedio de temperatura maxima es de 37 °C (enero —febrero). Las altas
temperaturas, y la humedad afectan la conservacién de las pinturas murales al ejercer
un ciclo de expansién y contraccion constante.



Estos son algunos de los agentes erosivos que perjudican la conservacion de las
pinturas murales. Para contrarrestar estos efectos se han tomado una serie de
medidas, entre las que se encuentra la instalacion de una cubierta y de cortavientos.

4.5.-Proyecto de Cubierta Provisional del Templo Pintado

La cubierta del Templo Pintado constituye un elemento importante para su
conservacion. La proteccibn permanente ante los agentes climaticos es fundamental
para aquellos monumentos arqueolégicos construidos con tierra o adobes. En
consecuencia, se viene ofreciendo en nuestro medio, alternativas de cubiertas para
espacios arqueologicos, acompafiadas de tecnologias constructivas que posibilitan
luces amplias, con el minimo de soportes intermedios, evitando asi lesionar u
obstaculizar la unidad del monumento. Las estructuras tensionadas o mantas
plastificadas sujetas con tensores de acero estan siendo las mas consideradas. Otra
alternativa empleada han sido las estructuras metalicas con cubiertas de planchas
impermeabilizadas, proporcionando seguridad ante fenémenos climéaticos.

Estas dos alternativas han generado cierta controversia debido a que algunas han
tenido un impacto visual excesivo, afectando el paisaje arqueoldgico y mostrando una
relevancia que supera al mismo monumento que se quiere proteger. Es por ello que
serd un desafio seleccionar el sistema de cubierta permanente que responda con
mayor respeto y eficiencia a las condiciones de proteccion del Templo Pintado,
decisiones que se debaten actualmente.

Mientras tanto, respondiendo al requerimiento arqueolégico de proteger los
escalonamientos del frontis norte, ante la anunciada llegada del Fenémeno del
Nifio (1) en el afio 2010, se procedid a la implementacién de una cubierta provisional
-con materiales de la zona y con el menor impacto posible en el paisaje- que
permitiera su proteccién y facilitara las acciones de conservacion y estudio de los
investigadores.

Se proyecto6 el techo o cubierta en funcién de la sectorizacion del frontis elaborado por
la arquedloga encargada, y se adecud la propuesta a las siguientes condiciones:
vulnerabilidad de los escalones (identificando aquellos que no podian recibir la carga
de las bases que soportarian la estructura del techo) y concentracion de pinturas
(diseflando la cubierta en las partes de los sectores del frontis norte que concentraban
la mayor cantidad de pintura).

Topograficamente se establecieron los puntos que correspondieron a una cuadricula
de 450 m x 4.50 m promedio, cubriendo una superficie de 433 m2. Por las
caracteristicas fisicas de los escalonamientos (alturas diferentes, n® de escalones
variado) se estim6 la proyeccion en 4 partes, adosadas a modo de juntas
constructivas, pero facilitando la ejecucion de cada uno de las partes de acuerdo a sus
niveles, topografia y superficies que las caracterizaba.

El material empleado fue la cafia de Guayaquil o bambu, debidamente curada con un
preservante contra insectos. Los pies derechos o soportes verticales de 4” fueron
anclados en bases de cemento de 30 x 30 x 30 cm. sobrepuestos en los
escalonamientos, sin comprometer la integridad de la superficie arqueoldgica. Las
vigas madres o principales, también de la misma dimension y material, soportaban la
viguetas de bambu de 2” y sobre ellas se fijaron “esteras” o planchas de cafia tejida
cumpliendo la funcion de proteger de la luz solar. Para eventos de lluvias, se ha
propuesto superponer planchas de PVC, etapa alun en proceso.

La cubierta se adecud a la forma escalonada del monumento, construyéndose en cada

sector el techo en diferentes niveles, de acuerdo a sus alturas. El proceso de
construccién de este edificio tan vulnerable, implic6 el ensayo de varias formas de
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andamios para lograr la instalacion de la cubierta sin afectar sus estructuras, buscando
la proteccion de las pinturas murales en los sectores mientras se trabajaba y la
capacitacion de un grupo de obreros del museo, quienes cumplieron el encargo con
las medidas adecuadas para la conservacién de tan fragil edificacion.

4.6.- Conservacion preventiva del Templo Pintado:

Las labores que se realizaron para la conservacion del Templo Pintado se organizaron
de acuerdo a su nivel de emergencia; en este sentido, mencionaremos las labores
realizadas de acuerdo a como se fueron realizando a lo largo del proyecto:

- Conservacién de las capas pictoricas: en la mayoria de los casos, las pinturas fueron
sometidas a un proceso sencillo pero efectivo de conservacion de emergencia, en el
cual se hidratd las capas de pintura, mediante la aplicacion de alcohol y agua
destilada; una vez recuperada su plasticidad, las capas pictéricas eran re-adheridas a
su soporte mediante presion mecdénica, también se realizé la limpieza de las veladuras
de barro, ocasionadas por las precipitaciones, asi como la limpieza de superficies de la
pintura mural que se encontraban impregnadas de polvo; se aplicaron algunos biseles
de arcilla diluida en agua, con la finalidad de prevenir el ingreso de material edlico
entre las capas de pintura, el enlucido y el muro soporte. También se logré reintegrar
algunos fragmentos de capas pictéricas y enlucidos que se encontraban desprendidos
y cuya procedencia era identificable. Estos sencillos pero efectivos procesos
permitieron la conservaciéon de 52.02 m2.

- Limpieza del Frontis Norte: los escalones del frontis norte, ademas de presentar
pintura mural en muy mal estado de conservacién también presentaba colapsos de los
paramentos, los cuales fueron retirados, para evitar la presion sobre las cabeceras de
los escalonamientos.

- Reposicion _de morteros: en las areas en las que los morteros se encontraban
salitrados o pulverizados se repuso morteros modernos utilizando plastico picado para
diferenciarlo de los morteros originales, se hicieron diferentes pruebas de resistencia y
cantidades con los materiales, para escoger el mortero mas conveniente.

- Consolidacibn de adobes: fue necesario reemplazar adobes originales por
modernos, debido a su alto contenido en sales y salitre, asi como por su alto grado de
pulverizacién, se les reemplaz6 por otros adobes arqueolégicos encontrados en
rellenos que presentaban mejores condiciones estructurales y, en caso de no
encontrar adobes del mismo tipo se reemplazaban por adobes nuevos que tienen la
fecha de fabricaciébn. También se han diferenciado las areas con adobes repuestos
delimitandolos con pintura hecha con la misma mezcla y, agregandosele fibra de vidrio
molida, la cual queda impregnada en la superficie y es facilmente reconocible.

4.7.- Investigaciéon en conservacion con productos alternativos:

Como parte de la investigacion en conservacion, se han realizado diferentes pruebas
de materiales alternativos, teniendo en consideracion las reacciones que puedan
tener. Las primeras pruebas se realizaron con el mucilago de cactus de tuna
(Opuntia spp), el cual es un producto ampliamente utilizado en el area andina para los
enlucidos de barro en casas. Su uso ha sido ademas registrado en las cronicas de
Betanzos, donde se sefiala que el Inca Yupanqui habria mandado untar las paredes
de las casas con agaucolla — quisca, y segun el Dr. Herrera (1981) se trataria de la
cactacea Trchocereus cuzcoensis. Se ha comprobado la resistencia de este producto
al agua y al medio ambiente, y también su alto grado de eficacia como consolidante,
ya que evita las rajaduras y agrietamientos en los tarrajeos de las casas de barro; se
han realizado diferentes pruebas de este liquido gomoso en la manufactura de
adobes y en la re adherencia de enlucido..
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El otro material utilizado fue el almidon de arroz, material utilizado tradicionalmente en
las construcciones de barro en Asia, y que ha sido probado como consolidante y re
adherente de enlucidos, asi como aglutinante en la manufactura de adobes. En ambos
casos, se realizaron las pruebas en los muros de pruebas hechos para tal fin,
elaborados con fragmentos con restos de pintura recuperados en rellenos disturbados,
y posteriormente, comprobada la efectividad, se ha seleccionado dos puntos de 10 cm
x10 cm de area -cuyos enlucidos y pintura mural se encontraban en mal estado de
conservacion- para aplicar la solucion. Estos puntos han sido registrados y son
monitoreados constantemente. Los resultados hasta el momento han sido 6ptimos.

4.7.1.- Pruebas de mucilago de cactus de tuna:

El zumo del cactus fue extraido de la penca, cortandola en trozos cubicos de
aproximadamente 3x3 cm, posteriormente se depositaron en un recipiente plastico y
luego se ech6 agua hasta cubrirlos completamente, dejando reposar por 3 semanas, al
término de las cuales, se obtuvo una sustancia gomosa de coloracién verde oscura.
Esta solucibn gomosa fue diluida en agua destilada y alcohol para obtener mejor
impregnacién ya que la solucién por si misma era demasiado espesa. La solucién final
fue aplicada mediante inyeccién hipodérmica a las aberturas entre el muro y las capas
de enlucido de &reas previamente seleccionadas. Los resultados fueron éptimos pues
se logré una adherencia completa una vez secada la solucién y la capa de enlucido
también se logré consolidar; sin embargo, dejé manchas de coloracion marrén en los
desbordes.

4.7.2.- Pruebas de almidén de arroz:

El almid6n es un polisacérido con caracteristicas gomosa en su estructura molecular
que, al fermentarse, despide alcohol (OH). Este alcohol es utilizado, junto con el agua
destilada, en los trabajos de readherencia de capas de barro y de pintura mural.
Debido a esto, y teniendo en cuenta que una de las caracteristicas de los almidones
es su alta gomosidad, se consideré utilizar el liquido del arroz sancochado fermentado,
con la finalidad de obtener una solucién adherente de alta eficacia.

Se considerd el almidén de papa, arroz y maiz, todos productos ricos en almidon,
porque mediante el proceso de fermentacion los almidones presentes en ellos se
transforman en alcohol. El grado alcohdlico variara segin la mezcla de base, las
levaduras presentes y el tiempo de fermentacién (Pardo O. 1999:6).

Hemos tenido resultados favorables con todos ellos. Sin embargo, el almidén de arroz
parece ser el de mayor eficacia y con el tiempo de fermentacioén ideal en el rango de 1
a 3 semanas, al término del cual se obtiene una sustancia azucarada y con un grado
de alcohol y gomosidad ideales para la adherencia de enlucidos. Al cabo de dos dias,
cuando la capa de enlucido esta completamente seca, se presenta totalemnte
consolidada. (Fig. 4y 5)
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Fig. 4- Area seleccionada para aplicacion de solucion de almidén de arroz
(crédito: G.Pacheco, 2008)



Fig. 5- Detalle de capa d nlucido con pintura
mural sobre piedra, después de dos dias de haber aplicado la solucién de almidén de arroz
(crédito: G.Pacheco, 2008)

5.- Evaluacién de los trabajos realizados:

Los trabajos de registro realizados hasta la fecha, son sélo el primer paso para la
conservacion del monumento. Sin embargo, hemos intervenido en las zonas mas
fragiles, en muy mal estado de conservacion. Debido a que las pinturas murales son
sensibles a cualquier tipo de intervencion -adn al registro gréfico- la conservacion de
emergencia era prioritaria para poder continuar con el registro. Consideramos que la
recuperacion de los disefios de los paramentos del Templo Pintado, es de suma
importancia, ya que reflejan parte esencial de la ideologia de la cultura Ychma (1100 -
1475 dC), que formd parte de una cosmovision reflejada en diversas formas: mitos y
en diversos soportes tales como los vestidos, vasijas, esculturas, etc.

El Templo Pintado es una de las mas antiguas edificaciones dentro del santuario, sin
embargo, los factores que han ocasionado el estado en que actualmente se encuentra,
pudieron haberse contrarrestado y evitado. Lamentablemente, mucha informacién ya
se ha perdido, pero aun hay mucho por recuperar. En la presente temporada del
trabajo, gracias al registro, hemos podido contrarrestar las afecciones de los dos
agentes mas dafinos para la conservacion de las pinturas murales del Templo
Pintado: las corrientes de viento y la radiacion solar.

Los trabajos de conservacién también han logrado detener y desacelerar el proceso de
desprendimiento de las capas de pintura mural y, en algunos casos, se ha logrado
reponer capas de pintura caidas. Todavia existen algunos de los disefios que fueron
registrados hace mas de 70 afios. Asimismo, hemos podido registrar unos nuevos
disefios, no registrados anteriormente, debido a que fueron expuestos recientemente
por efecto de la erosioén.

El trabajo de conservacion y registro continuara hasta lograr recuperar todos los
disefios posibles. Se procederd a ingresarlos a una base de datos que estara
disponible para estudios y analisis de iconografia y otros estudios comparativos.
Asimismo, las investigaciones y pruebas con nuevos materiales estan orientados a
contribuir en la conservacién arqueolégica de los otros edificios y estructuras del
Santuario de Pachacamac.

Esperamos que estos esfuerzos pongan en evidencia, no solo la gran importancia del
Templo dentro del Santuario de Pachacamac, sino también dentro del espacio de la
arqueologia peruana.
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